LIN BILICO*

Meinen Zeichnungen und Rauminstallationen der letzten Jahre liegen insbesondere das
menschliche Gehirn zu Grunde, seine dulere Erscheinung sowie seine inneren iibereinander
liegenden Strukturen und Muster. Im Gehirn sehe ich den Ursprung fiir alles, was in der Welt
entsteht und existiert, fiir alles Lebendige, vor allem auch des eigenen Ichs. Das verknéduelte Leben
bleibt ratselhaft und explosiv, geheimnisvoll wie in einem Kokon.

Das organische Netzwerk des Hirns (dem nichts entwischt), versuche ich nachzubilden.
Gedankenfragmente, Gedankenziige werden eingebunden in ein zeichnerisches System, in ein
Gewebe sich liberlappender Muster.

Auch Impulse versuche ich zeichnerisch darzustellen und Bilder fiir koordinierte Funktionen und
Formen fiir Projektionsbahnen bei Denkabldaufen zu finden. Ich verarbeite wissenschaftliche
Zeichnungen und verbinde sie in meiner Installation mit eigenen Assoziationen und
Vorstellungen.

So gestalte ich Rdume rein grafisch mit Zeichen und Symbolen. Kinetische Energien sollen den
Raum durchfahren. Spannungen entstehen zwischen Uberfiille - Anhdufungen, Auftiirmungen,
Verdichtungen von Strukturkniueln- und Leere, Innerlichem und AuBerlichem, Festem und
Fliichtigem. Werden und Vergehen erfahrbar zu machen, ist ein Grundanliegen meiner Arbeit. Zum
einen geht es darum, den Wandlungsprozess in einem naturdhnlichem System mit naturdhnlichen
Symbolen darzustellen, zum anderen aber auch den kiinstlerischer Schaffensprozess in seiner
Analogie zum Prinzip des Lebens zu verdeutlichen. Wie das Leben befindet sich auch die Arbeit
in standigem Wandel.

Beim Zeichnen selbst versuche ich Bewegung einzufangen: ,,drawing on the run®.

Neu entstehende Zeichnungsserien werden in die jeweiligen Installationen eingebunden, um sie
aus sich heraus zu erneuern. So sind in meinen Installationen und Konstruktionen schon mehrere
Bereiche der menschlichen und tierischen Anatomie eingeflossen, z. B. die Seh- und Hor- und
Fortpflanzungsorgane von Menschen und Tieren, sowie der Knochenaufbau verschiedener
Lebewesen.

So wie man nicht zweimal in den gleichen Fluss eintaucht, wiederhole ich nie genau meine
Raumarbeiten. Da es keine festen Formen gibt, verdndern sie sich von Land zu Land, Raum zu
Raum, von Jahr zu Jahr. Die zeitlich begrenzte Existenz einer Installation mache ich mir zu Nutze,
indem ich durch Zerstorung, Ortswechsel und Neuaufbau, die Thematik jedes Mal neu aufschlief3e,
ihr etwas hinzufiige oder fortnehme. Das Konzeptuelle der Arbeit erfihrt neue Raumbedingungen
und Eigendynamiken von Orten und versinnbildlicht schon dadurch Evolution. Momentanes
Fixieren, spontane Inventionen erzeugen Dualititen: Ein Zulassen von Verfallsbereichen
einerseits, sowie andererseits neue, aus sich heraus entstehende Systeme und Ordnungen im
vermeintlichen Chaos. Irregularitdt im reguldren Feld, aber auch regulidre Kompositionen in
reguldrer Form. Den Variationen von Bio-, Polymorphem, der Asymmetrie und Dynamik, dem
Zulassen von fehlender Form sowie zugefiigten Elementen sind keine Grenzen gesetzt. Ein hiufig
unterlegtes Raster kanalisiert lediglich die aufkommenden Energien und gibt dem Wachsen die
notige Struktur. In Ringen um die jeweils richtige Dynamik muss am Ende ein Raum entstehen, in
dem man alles denken kann und sollte. Eine nach oben hin offene Schale, wie eine umgekehrte
Schideldecke, in der man aus Vorgeformten heraustreten kann.

Und anders herum: Einblicke frei lassen in die tieferen Zonen und das nicht Uberdecken des
Autfbaugeriistes der Installation, empfinde ich als ein ,,archdologisches Konstruieren.

Sigmund Freud zog eine Parallele zwischen der Erforschung des Unbewuften und der Archidologie
Roms. Er blickte auf Rom als Modell der Seele und der Konstruktion des UnbewuBten. Als
Kiinstlerin, die seit mehr als zwei Jahrzehnten in Rom lebt und arbeitet, akzeptiere ich in diesem
Sinne das Einwirken dieser méchtigen und dennoch fragilen Stadt auf mich und meine Thematik.



Die Archiologie einer solchen Stadt hat fiir mich auch eine Parallele zur ,,Archéologie® unseres
Gehirns, des personlichen Menschenarchivs.

Als Zeichnerin jedoch stehe ich in der Mitte zwischen den heutigen und den antiken Verhiltnissen,
zu beiden Seiten hin in gleicher Entfernung. Ich empfinde mich, sensibilisiert durch meine
personlichen Erfahrungen und als Kiinstlerin, die zumeist im Ausland unterwegs ist, als Gestalterin
von Zwischenrdumen, die zwar oberfldchlich ortsbeeinflusst aber innerlich unabhéngig bleiben.
Die in die Tiefe hinein transparent bleiben, aber nach oben hin offen sind. Wenn die
Kunsthistorikerin Lisa Farrington von der Dualitdt meiner Arbeit spricht, so denke ich beschreibt
sie diese Gratwanderung und Offaung.
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